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Chega do papo furado de que o sonho

acabou: A Vida é Sonho.
A Vida é Sonho. A Vida é Sonho.

Waly Salomao

Se o cinema ndo é feito para traduzir os sonhos ou o que,
na vida consciente,

se assemelha ao sonho, entdo o cinema ndo existe.

Antonin Artaud



Sonho é subversdo: 100 anos de Surrealismo no cinema
celebra o centenario do Manifesto do Surrealismo (192u4) e
todo o legado de um dos maiores e mais amplos movimen-
tos artisticos de todos os tempos.

O Surrealismo surge em meio a tentativa de contornar
a faléncia das condigdes de progresso da modernidade,
diante das consequéncias devastadoras da Primeira Guer-
ra Mundial (1914-1918). Ja ndo seria mais possivel apostar
num individualismo heroico para dar corpo a um mundo
que se reconfigurava sob os signos de uma urbanidade fe-
roz e fecunda. Diferentemente da ironia e do absurdo dada-
istas como forma de confrontagdo dos valores burgueses,
o Surrealismo reivindicou uma agenda mais propositiva e
esperangosa, que acreditava na possibilidade de uma in-
tegragdo revolucionaria entre arte e vida, a partir de ati-
vidades direcionadas para o exercicio da livre expressao.

Inicialmente vinculado a literatura, o Surrealismo con-
solidou-se pelas paginas de periédicos que serviram de
espago para a difusdo das ideias de seus participantes,
sobretudo da revista Littérature (1919-1924), editada por
André Breton, Louis Aragon e Philippe Soupault. Neles, for-
talecia-se a defesa de praticas coletivas, como jogos que
flertavam com estudos de hipnose, mediunismo e transe.
Das experiéncias de escrita automatica nasceu a obra fun-
dadora do Surrealismo, Os campos magnéticos (1920), de
Breton e Soupault. Fundada em 1924 e dirigida por Pierre Na-
ville e Benjamin Péret, a revista La Révolution Surrealiste
trouxe, em seu primeiro nimero, pautas como o lado obs-
curo da psiqué humana, com artigos sobre violéncia, morte



e suicidio. Esta mesma edigao incluiu uma famosa monta-
gem dos surrealistas em torno da foto de Germaine Berton,
anarquista e sindicalista responsavel pelo assassinato de
Marius Plateau, editor do jornal de extrema-direita Action
Frangaise. No nUmero trés da revista, supervisionado por
Antonin Artaud, uma carta aberta ao papa expressava, em
tom anticlerical e de forma blasfemadora, a revolta contra
os valores cristdos. Ja na oitava edigdo, Paul Eluard disser-
ta sobre o fascinio com a perversao sexual, celebrando os
escritos de Marqués de Sade — que influenciou um grande
ndmero de criagdes surrealistas.

Breton (1896-1966), que se firmaria como o principal Lider
do Surrealismo, estudou medicina e teve contato com a
psiquiatria durante a Primeira Guerra Mundial, aproximan-
do-se dos estudos de Sigmund Freud sobre o inconsciente.
Embora o austriaco ndo tivesse aprego especial pelo uso
de sua teoria nas propostas surrealistas, foi como livre
inspiragdo que sua obra se consolidou como uma das prin-
cipais bases do Surrealismo. O Manifesto do Surrealismo,
escrito por Breton e publicado em 1924, formalizou os prin-
cipios do movimento. Escrito em primeira pessoa, o texto
vislumbra a construgdao de uma relagao combinada entre
estados de sonho/alucinatérios e vigilia, tendo como base
o “automatismo psiquico puro, pelo qual se pretende ex-
primir, verbalmente ou por escrito, ou de qualquer outra
maneira, o funcionamento real do pensamento”.

Com a justaposicdo de ideias a principio desconexas,
fosse na escrita, no desenho ou em outras manifestagdes
artisticas, seriam liberados mecanismos repressivos que
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desafiariam o primado da razdao. Assim, ao longo de suas
paginas, o texto de Breton defende a homenagem a imagi-
nagao, o maravilhamento, a fé na resolugao do conflito en-
tre sonho e realidade, as imagens surrealistas, as colagens
de fragmentos de frases e uma atitude nao conformista.

Esse espirito surrealista se estenderia a inGmeros cam-
pos artisticos, permeando o impeto criativo da vanguarda,
levantando a bandeira da subvers3do ao exaltar o que, até
entdo, era reprimido pela sociedade dita convencional. O
Surrealismo expandiu-se para o teatro, a moda, a fotografia
e as artes visuais de modo amplo, em torno de criadores
como Antonin Artaud, Robert Desnos, André Masson, Elsa
Schiaparelli, Méret Oppenheim, Dora Maar, Lee Miller, Max
Ernst e Salvador Dali, entre muitos outros.

O centenario deste texto fundador, comemorado em
2024, reforga como seus principios seguem atuais e como
as ideias que dispararam o movimento continuaram per-
meando as poéticas de cineastas nos séculos XX e XXI. O
cinema tem sido uma das principais expressoes das ideias
do movimento, tanto pelo uso de motivos oniricos, como
pela adogao de montagens nao lineares, promovendo rela-
¢Oes inusitadas, tonalidades intensas e sugestdes de me-
taforas audiovisuais.

No meio audiovisual, foi especialmente a relagdo com
os sonhos e devaneios que aproximou do Surrealismo as
produgdes de diretores como Luis Bufiuel, Germaine Dulac
e Jean Cocteau, cada um com grandes contribui¢des para a
ampliagdo dos contornos do movimento. Filmes como Um
cdo andaluz (1929) e A idade do ouro (1930), frutos da cola-



boragao entre Luis Bufiuel e Salvador Dali, buscavam tam-
bém provocar os espectadores, na tentativa de instigar a
liberagdo de desejos e medos latentes. Esse legado perdura
em obras de cineastas contemporaneos, como David Lynch,
que exploram as dimensoes do sonho e as possibilidades
narrativas e perceptuais do cinema a partir de questiona-
mentos sobre os limites da linearidade e a insuficiéncia
da experimentagao no cinema tido como convencional.

Entre curtas e longas-metragens, a mostra Sonho é sub-
versdo: 100 anos de Surrealismo no cinema reline um pa-
norama de filmes, buscando contemplar diferentes rever-
beragbes da atitude surrealista na imagem-movimento.
A mostra tem como foco principal obras representativas
da primeira fase do cinema surrealista, como Linhumai-
ne (Marcel L'Herbier, 1924), Entracte (René Clair, 1924) e
Sangue de um poeta (Jean Cocteau, 1932). Vale uma men-
¢do especial a O retorno a razao (1923), de Man Ray, curta
experimental realizado em periodo anterior a redagao do
Manifesto, que evidencia os principios formais ja explo-
rados em suas fotografias. Em poucos minutos, o artista
inicia um movimento de luzes e sombras sobre objetos
e projecgdes sobre o corpo de Kiki de Montparnasse (ar-
tista incontornavel do Surrealismo, que posou inimeras
vezes para Ray). Alguns cineastas com diferentes obras
em exibigdo merecem destaque, como o espanhol Luis
Bufuel (Um cdo andaluz, 1929; A idade do ouro, 1930; O anjo
exterminador, 1962; e O fantasma da liberdade, 1974) e o
americano Joseph Cornell (Rose Hobart, 1936; Jack's Dre-
am, 1938; The Midnight Party, 1938).
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A concha e o clérigo (1928), da pioneira Germaine Dulac,
comroteiro de Antonin Artaud, & um dos marcos do cinema
surrealista. Dulac sofreu duras reagdes do préprio Artaud,
que ndo teria gostado da adaptagao do roteiro - julgando
nao ser soturna o suficiente - e teria se juntado a Robert
Desnos para vaiar o filme na estreia, que ocorreu no Stu-
dio des Ursulines, em Paris, no dia 9 de fevereiro de 1928.
A obra abre com os dizeres: “Ndo um sonho, mas o préprio
mundo das imagens conduzindo a mente aonde ela jamais
teria consentido em ir, 0 mecanismo esta ao alcance de
todos”. Seja como for, a visdo vanguardista de Dulac mar-
cou definitivamente a histéria do cinema surrealista, in-
fluenciando uma série de cineastas ao longo das décadas,
com seu cinema de imagens como um fluxo de pensamen-
to, marcado pela livre associagao que orientava a concei-
tuagdo e as dinamicas surrealistas.

Representada por trés filmes na mostra (At land, 19uk;
Tramas do entardecer, 1943; e Ritual in Transfigured Time,
1945), a americana Maya Deren explora o universo onirico
em narrativas que subvertem a concepgao usual de tempo
e espago, a partir da danga e do movimento. Outro desta-
que é a artista americana Mary Ellen Bute, precursora da
musica visual e da arte eletronica, que criou mais de uma
dezena de animagdes de formas caleidoscépicas entre
os anos 1930 e 1950. Realizadora da Nouvelle Vague tche-
ca, Vera Chytilova participa da selegdo com As pequenas
margaridas (1966), narrativa na qual as personagens sao re-
tratadas em situagdes que escapam a uma linearidade tra-
dicional, gragas a sua montagem acelerada e descontinua.



Filmes de cineastas diretamente associados ao Surre-
alismo também fazem parte da programagado. Destacam-
-se Oito e meio (1963), de Federico Fellini, filme poético
e ensaistico sobre fazer um filme e o filme que esta sen-
do feito, numa metalinguagem surreal e autorreferencial;
A montanha sagrada (1973), de Alejandro Jodorowsky, que,
com suas cores vibrantes, traz a baila um (sur)realismo
magico e esotérico mais latino-americano; A Estrada per-
dida (1997), de David Lynch, e seu universo noir onirico; e
Holy Motors (2012), filme no qual o francés Leos Carax apre-
senta uma trama alegérica, que alterna cenas cotidianas e
fantasticas. O tcheco Jan Svankmajer marca presenga com
dois filmes (Dimensions of Dialogue, 1983, e Darkness, Li-
8ht, Darkness, 1989), que criam imagens perpassadas por
um surrealismo sombrio, perturbador e, por vezes, comico.
Ja Fantasia (1940), considerada uma obra-prima da anima-
¢do musical, e Destino, colaboragdo com Salvador Dali, que
se iniciou nos anos 1940 e s6 foi langada em 2003, desta-
cam a influéncia do Surrealismo sobre as produgdes dos
Estlddios Disney. Exibimos ainda obras nacionais que fler-
tam em diferentes medidas com o Surrealismo, como Via-
gem ao fim do mundo (Fernando Coni Campos, 1968), que
mergulha na mente dos passageiros de um voo de avido,
adotando uma narrativa nao linear; O menino e o mundo
(AlLé Abreu, 2013), em que um menino sai em busca do pai,
em um universo ladico, com figuras geométricas, cores e
luzes; e Caixa preta (Bernardo Oliveira e Saskia, 2022), que
aborda o racismo estrutural, por meio de uma colagem de
sons e imagens de arquivo, levando para a tela o transe e o
éxtase, motivos tdo caros aos surrealistas.
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A mostra reflete, com estas obras, a grande diversidade
de linhas do Surrealismo, mantendo como eixo produgdes
voltadas para a construgdo de atmosferas de inquietude
estética, como forma de agdo sobre mundos internos e
externos. Como sentenciou Bufiuel na célebre conferéncia
de 1958 Cinema: Instrumento de Poesia, “Nas maos de um
espirito livre, o cinema é uma arma magnifica e perigosa.
E 0 melhor instrumento para exprimir o mundo dos sonhos,
das emogdes, do instinto”.

Esperamos que as sessOes e os eventos desta mostra
colaborem para estimular nossa imaginagao e nossa liber-
dade, reaproximando-nos de utopias mais coloridas, anar-
quicas, poéticas e, por que ndo, subversivas.

Aicha Barat, Ana Gabriela Dickstein e Diogo Cavour
Curadores
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Tamanha é a crenga na vida, no que a vida tem de mais
precério, a vida real, entenda-se, que afinal essa crenga se
perde. O homem, sonhador definitivo, cada dia mais ins-
tisfeito com seu destino, a custo repara nos objetos de seu
uso habitual, e que Llhe vieram por sua displicéncia, ou qua-
se sempre por seu esforgo, visto que ele aceitou trabalhar
ou, pelo menos, nao Lhe repugnou tentar a sorte (aquilo que
ele chama de sorte!). Bem modesto é seu quinhdo agora: ele
sabe as mulheres que possuiu, as ridiculas aventuras em
que se meteu; sua riqueza ou sua pobreza para ele nao va-
lem nada, quanto a isso, continua sendo um recém-nasci-
do; e, quanto a aprovagao de sua consciéncia moral, admi-
to que Lhe é indiferente. Se conservar alguma lucidez, ndo
podera sendo recordar-se de sua infancia, que Lhe parecera
repleta de encantos, por mais massacrada que tenha sido
com o desvelo dos domesticadores. Ai, a auséncia de qual-
quer rigor conhecido lhe da a perspectiva de levar diversas
vidas ao mesmo tempo; ele se agarra a essa ilusdo; s6 quer
conhecer a facilidade momentanea, extrema, de todas
as coisas. Todas as manhds, criangas saem de casa sem
preocupagdes. Esta tudo perto, as piores condigdes ma-
teriais sdo excelentes. Os bosques sdo claros ou escuros,
nunca se dormira.

Mas a verdade & que ndo se pode ir tdo longe, ndo € uma
questdo de distancia apenas. Acumulam-se as ameagas,
desiste-se, abandona-se uma parte do terreno a conquis-
tar. A esta imaginagdo que ndo admitia limites, agora s6
se Lhe permite atuar segundo as leis de uma utilidade ar-
bitraria; é incapaz de assumir por muito tempo esse papel



inferior e, quando chega aos vinte anos, prefere, em geral,
abandonar o homem ao seu destino sem luz.

Procure ele mais tarde, daqui e dali, refazer-se, por
sentir que pouco a pouco Lhe faltam razdes para viver,
incapaz como ficou de enfrentar uma situagao excepcio-
nal, como o amor, ele dificilmente conseguira. E que ele
doravante pertence, de corpo e alma, a uma necessidade
pratica imperativa, que ndo permite ser desconsidera-
da. Faltara ampliddo a seus gostos, envergadura a suas
ideias. De tudo que lhe acontece e pode Lhe acontecer,
ele s6 vai reter o que for ligagdo deste evento com uma
porgdo de eventos parecidos, nos quais nao toma parte,
eventos perdidos. O que digo: seu julgamento se base-
ara em um desses acontecimentos, menos aflitivo que
os outros em suas consequéncias. Ele ndo descobrira ali,
sob pretexto algum, sua salvagao.

Imaginagdo querida, o que sobretudo amo em ti é ndo
perdoares.

S6 o que me exalta ainda é a Gnica palavra “liberdade”. Eu
a considero apropriada para manter, indefinidamente, o
velho fanatismo humano. Atende, sem divida, a minha
Unica aspiragdo legitima. Entre tantos infortdanios por nés
herdados, deve-se admitir que a maior liberdade de espi-
rito nos foi concedida. Devemos cuidar de ndao fazer mau
uso dela. Reduzir a imaginagdo a servidao, fosse mesmo o
caso de ganhar o que vulgarmente se chama felicidade, é
rejeitar o que ha de suprema justiga no fundo de cada um
de nés. S6 a imaginagdo me da contas do que pode ser, e é
bastante para suspender por um instante a interdigao ter-
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rivel; é bastante também para que eu me entregue a ela,
sem receio de me enganar (como se fosse possivel en-
ganar-se mais ainda). Onde comega ela a ficar nociva e
onde se detém a confianga do espirito? Para o espirito, a
possibilidade de errar ndo &, antes, a contingéncia do bem?

Fica a loucura, “a loucura que & encarcerada’, como ja se
disse bem. Essa ou a outra... Todos sabem, com efeito, que os
loucos ndo devem sua internagdo sendo a um reduzido nd-
mero de atos legalmente repreensiveis e que, ndo houvesse
estes atos, sua liberdade (o que se vé como liberdade) ndo
poderia ser ameagada. Que eles sejam, em certa medida,
vitimas de sua imaginagao é algo com que concordo pron-
tamente, no sentido de que ela os impele a inobservancia
de certas regras, fora das quais a espécie humana se sente
ameagada, o que todo homem é obrigado a saber. Mas a pro-
funda indiferenga deles em relagdo as criticas que Lhe faze-
mos, até mesmo quanto aos castigos que lhes sdo impostos,
permite supor que eles colhem grande reconforto em sua
imaginagdo e apreciam seu delirio o bastante para suportar
que s6 para eles seja valido. E, de fato, alucinagdes, ilusdes,
etc., sdo fonte de gozo nada desprezivel. A mais bem orde-
nada sensualidade encontra ai a sua parte, e sei que eu pas-
saria muitas noites a amansar aquela mao bonita que, nas
Gltimas paginas do livro A inteligéncia, de Taine, se dedica
a singulares transgressodes. As confidéncias dos loucos, eu
passaria minha vida a provoca-las. Sdo pessoas de escru-
pulosa honestidade, cuja inocéncia s6 tem a minha como
igual. Foi preciso Colombo partir com loucos para descobrir
a América. E vejam como essa loucura cresceu e durou.



N&o é o medo da loucura que nos vai obrigar a hastear a
meio pau a bandeira da imaginagao.

O processo da atitude realista deve ser instruido, apés o
processo da atitude materialista. Esta, alids, mais poética
que a precedente, implica da parte do homem um orgulho
sem ddvida monstruoso, mas ndo uma nova e mais com-
pleta deposigdo. Convém nela ver, antes de tudo, uma feliz
reagao contra algumas tendéncias derrisérias do espiritu-
alismo. Enfim, ela ndo é incompativel com uma certa ele-
vagdo de pensamento.

Ao contrario, a atitude realista, inspirada no positivis-
mo, de Sdo Tomas a Anatole France, parece-me hostil a
todo impulso de desenvolvimento intelectual e moral. Te-
nho-Llhe horror, por ser feita de mediocridade, 6dio e insi-
pida presungao. E ela a geradora, hoje em dia, desses Livros
ridiculos, dessas pegas insultuosas. Fortifica-se inces-
santemente nos jornais e pde em xeque a ciéncia, a arte,
ao aplicar-se em bajular a opinido nos seus critérios mais
baixos; a clareza que beira a tolice, a vida dos cdes. Res-
sente-se com isso a atividade dos melhores espiritos; a lei
do menor esforgo afinal se impde a eles como aos outros.
Consequéncia divertida deste estado de coisas, em litera-
tura, & a abundancia dos romances. Cada um contribui com
sua pequena “observagdo”. Por necessidade de depuragao,
o sr. Paul Valéry propunha recentemente fazer uma anto-
logia do maior nimero possivel de comegos de romances
cuja insensatez ele muito esperava. Os mais famosos au-
tores seriam chamados a participar. Tal ideia dignifica-
va também Paul Valéry, que, ndo ha muito, a propdsito dos
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romances, me garantia que ele, no que Lhe dizia respeito,
sempre se recusaria a escrever: “A marquesa saiu as cinco
horas.” Mas cumpriu ele a sua palavra?

Se o estilo de informagao pura e simples de que a frase
mencionada é exemplo tem emprego corrente nos romances,
certamente é por ndo ir longe a ambigado dos autores. O ca-
rater circunstancial, inutilmente particular, de cada notagao
sua me faz pensar que estao se divertindo, eles, a minha cus-
ta. Nao me poupam nenhuma das hesitagdes do personagem:
sera louro, como se chama, vamos sair juntos no verao? Eis, ao
acaso, questdes resolvidas de uma vez por todas; s6 me res-
tou o poder discricionario de fechar o livro, o que ndo deixo
de fazer, ainda que perto da primeira pagina. E as descrigoes!
Nada se compara ao vazio delas; sao superposi¢des de ima-
gens de catélogo, o autor as toma cada vez mais sem cerim6-
nia, aproveita para me empurrar seus cartdes-postais, pro-
cura fazer-me concordar com os lugares-comuns:

A salinha onde foi introduzido o mogo era forrada de
papel amarelo: havia gerdnios e cortinas de musselina
nas janelas; o sol poente jogava sobre tudo isso uma
luz clara... O quarto ndo continha nada de particular. Os
moveis, de madeira amarela, eram todos velhos. Um
sofa com grande encosto inclinado, uma mesa oval
diante do sofda, um toucador, com espelho, entre as
Janelas, cadeiras encostadas as paredes, duas ou trés
gravuras sem valor, representando mogas alemds com
passaros nas maos - eis a que se reduzia a mobilial

1. Dostoiévski, Crime e castigo.



N&o estou disposto a aceitar que o espirito se proponha,
mesmo que por pouco tempo, tais motivos. Podem dizer
que este desenho classico esta no lugar certo e que neste
trecho do livro o autor tem seus motivos para me esmagar.
Perde seu tempo, pois ndo entro no seu quarto. A preguiga,
a fadiga dos outros nao me prendem. Tenho da continui-
dade da vida uma nogdo instavel demais para igualar aos
melhores os meus momentos de depressao, de fraqueza.
Quero que se calem quando param de sentir. E entendam
bem que nao incrimino a falta de originalidade pela fal-
ta de originalidade. Digo apenas que nao fago questdo dos
momentos nulos da minha vida e que, da parte de qualquer
homem, pode ser indigno cristalizar aqueles que Lhe pare-
cem tais. Esta descrigao do quarto, e muitas outras, permi-
tam-me deixar de lado.

Ora, cheguei a psicologia, e com este assunto nem penso
em brincar.

O autor ataca um personagem e, escolhido este, faz seu
heréi peregrinar pelo mundo. Haja o que houver, este he-
réi, cujas agdes sdo admiravelmente planejadas, tem a in-
cumbéncia de ndo desmanchar, parecendo porém sempre
desmanchar, os calculos de que é objeto. As ondas da vida
podem parecer arrebata-lo, roda-lo, afunda-lo, ele sempre
dependera deste tipo humano formado. Simples partida
de xadrez, da qual me desinteresso muito, sendo o homem,
qualquer um, um mediocre adversario para mim. Ndo pos-
so é suportar estas reles discussdes de tal ou qual lance,
desde que ndo se trate nem de ganhar nem de perder. E se o
jogo ndo vale a pena, se a razao objetiva prejudica terrivel-
mente, como é o caso, quem nela confia, ndo convira fazer
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abstragdo destas categorias? “E t30 ampla a diversidade,
como todos os tons de voz, todos os passos, tosses, assoos
de nariz, espirros..."2 Se um cacho de uvas ndo tem duas se-
mentes iguais, como querem que Lhes descreva este bago
pelo outro, por todos os outros, que dele faga um bago bom
para comer? Esta intratavel mania de reduzir o desconhe-
cido ao conhecido, ao classificavel, embala os cérebros. O
desejo de analise prevalece sobre os sentimentos.® Dis-
so resultam dilatadas exposi¢des cuja forga persuasiva
reside na sua propria estranheza, e s6 se impdem ao lei-
tor apelando para um vocabulério abstrato, bastante mal
definido, alids. Se as ideias gerais que a filosofia se
propde até agora debater testemunhassem, assim, sua
incursdo definitiva num dominio mais amplo, eu seria o
primeiro a me alegrar. Mas é s6 afetagdo; por enquanto, os
ditos espirituosos e outras boas maneiras roubam de nés
o verdadeiro pensamento que busca a si mesmo, em vez
de se ocupar em obter sucesso. Parece-me que todo ato
traz em si mesmo sua justificativa, ao menos para quem
foi capaz de cometé-lo, e que é dotado de um poder ir-
radiante que a menor explicagao tende a enfraquecer. Em
razdo disso, ele deixa até mesmo, de certo modo, de se pro-
duzir. Ele ndo ganha nada com esta distingdo. Os herdis de
Stendhal caem sob o impacto das apreciagdes do autor,
apreciagdes mais ou menos felizes, que nada acrescen-
tam a sua gléria. Onde realmente os encontraremos é
onde Stendhal os perdeu.

2. Pascal.
3. Barrés, Proust.



Ainda vivemos sob o império da légica - aqui esta, claro,
aonde eu queria chegar. Mas os procedimentos Légicos, em
nossos dias, s6 se aplicam a resolugdo de problemas se-
cundarios. O racionalismo absoluto, que continua na moda,
nao permite considerar sendo fatos que dependem estrei-
tamente da nossa experiéncia. Os fins l6gicos, ao contra-
rio, nos escapam. Inutil acrescentar que a prépria expe-
riéncia foram impostos limites. Ela circula numa jaula de
onde é cada vez mais dificil tira-la. Ela se apoia, também
ela, na utilidade imediata, e & guardada pelo bom senso.
Sob o pretexto da civilizagao e do progresso, conseguiu-
-se banir da mente tudo o que se pode qualificar, com ou
sem razao, de superstigao, de quimera; a abolir todo modo
de busca da verdade que nao esteja em conformidade com
o uso comum. Ao que parece, foi por puro acaso que
recentemente foi trazida a luz uma parte do mundo inte-
lectual, a meu ver, a mais importante, da qual se fingia nao
querer saber. Devemos isso as descobertas de Freud. Com
base nestas descobertas, forma-se finalmente uma cor-
rente de opinido, gragas a qual o explorador humano podera
levar mais longe suas investigagoes, pois que autorizado
a ndo contar apenas com as realidades sumaérias. Talvez a
imaginagdo esteja prestes a recuperar seus direitos. Se as
profundezas da nossa mente escondem estranhas forgas
capazes de aumentar as da superficie, ou contra elas lutar
vitoriosamente, ha todo o interesse em capta-las, capta-
-las primeiro, para submeté-las depois, se for o caso, ao
controle da nossa razdo. Os préprios analistas tém muito
a ganhar com isso. Mas é importante observar que nenhum
meio estd a priori designado para conduzir este empre-
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endimento, que até nova ordem pode ser também consi-
derado como sendo da al¢gada dos poetas, tanto como dos
sabios, e 0 seu sucesso ndo depende dos caminhos mais ou
menos caprichosos a serem seguidos.

Com justa razdo, Freud dirigiu sua critica ao sonho. E inad-
missivel, com efeito, que esta parte consideravel da ativi-
dade psiquica (pois que, ao menos do nascimento a morte
do homem, o pensamento nao oferece qualquer solugao de
continuidade, a soma dos momentos do sonho, do ponto de
vista do tempo, considerando apenas o sonho puro, isto é, o
sonho do sono, ndo é inferior a soma dos momentos da re-
alidade, ou, para ser mais exato, dos momentos de vigilia)
ndo tenha recebido a devida atengdo. A extrema diferenga
de atengao, de gravidade, que o observador comum confe-
re aos acontecimentos da vigilia em relagdo aos do sono
é caso que sempre me espantou. E que o homem, quando
cessa de dormir, é logo o joguete de sua memédria, a qual,
no estado normal, deleita-se em Lhe retragar fracamente as
circunstancias do sonho, em privar este de toda a consequ-
éncia atual, e em despedir o Gnico determinante do ponto
onde ele julga té-lo deixado, poucas horas antes: esta espe-
ranga firme, este desassossego. Ele tem a ilusdo de conti-
nuar algo que vale a pena. O sonho fica assim reduzido a um
paréntese, como a noite. E, como a noite, geralmente tam-
bém ndo traz bom conselho. Este singular estado de coisas
parece-me conduzir a algumas reflexdes:

1° Nos limites onde exerce sua agao (supde-se que a
exerce), o sonho, ao que tudo indica, & continuo, e possui
tragcos de organizagdo. A memodria arroga-se o direito de



nele fazer cortes, de ndo levar em conta as transigGes,
e de nos apresentar antes uma série de sonhos do que o
préprio sonho. Assim também, a cada instante, s6 temos
das realidades uma figuragdo distinta, cuja coordenagao &
questdo de vontade." Importa notar que nada nos permite
induzir uma maior dissipagao dos elementos constituti-
vos do sonho. Lamento falar disso segundo uma férmula
que exclui o sonho, em principio. Quando virdo os légicos,
os filésofos adormecidos? Eu gostaria de dormir, para po-
der me entregar aos dormidores, como me entrego aos que
leem, olhos bem abertos; para cessar de fazer prevalecer
nesta matéria o ritmo consciente do meu pensamento.
Meu sonho da noite passada talvez continue o da noite
precedente e seja prosseguido na noite seguinte, com lou-
vavel rigor. E bem possivel, como se costuma dizer. E como
ndo esta de modo nenhum provado que, fazendo isso, a “re-
alidade” que me ocupa subsista no estado de sonho, que
nao se afunde no imemorial, por que ndao haveria eu de con-
ceder ao sonho o que recuso por vezes a realidade, ou seja,
esse valor de certeza em si mesma, que, no seu tempo, nao
esta exposta a minha rejeigdo? Por que ndo haveria eu de
esperar do indicio do sonho mais do que espero de um grau
de consciéncia cada dia mais elevado? Nao podera o sonho
ser aplicado, ele também, a resolugdo de questdes funda-
mentais da vida? Esses problemas serao os mesmos num

L. Ha que se ter em conta a espessura do sonho. Em geral, apenas re-
tenho o que me vem das suas camadas mais superficiais. Aquilo que
nele mais gosto de considerar é tudo o que se afunda ao acordar, tudo
o que ndao me fica do que preencheu aquele dia precedente, folhas
sombrias, ramos idiotas. Do mesmo modo, na “realidade” prefiro cair.
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caso e no outro, e esses problemas estarao ja no sonho? O so-
nho tera menos peso de sangdes que o resto? Envelhego e,
mais do que esta realidade a qual penso me sujeitar, é talvez
o sonho, a indiferenga que Lhe dedico, que me faz envelhecer.

2° \/olto ao estado de vigilia. Sou obrigado a considera-
-lo um fendmeno de interferéncia. A mente, nessas condi-
¢des, ndo apenas revela uma estranha tendéncia a deso-
rientagdo (de que sdo indicios os lapsos e enganos de toda
sorte cujos segredos estamos comegando a penetrar), mas
também ndo parece que, em seu funcionamento normal,
obedeca a outra coisa sendo a sugestdes que Lhe vém des-
ta noite profunda, cujo testemunho invoco. Por mais bem
condicionada que esteja, seu equilibrio é relativo. Mal ousa
expressar-se e, se o faz, € para limitar-se a constatagao de
que tal ideia ou tal mulher (he produz uma impressao. Dizer
qual impressdo seria incapaz de fazé-lo, pois € uma im-
pressao subjetiva e nada mais. Esta ideia, esta mulher, a
perturba, a induz a ser menos severa. Ela consegue isola-
-la, por um segundo, de seu solvente e deposita-la no céu,
como bela precipitada que ela pode ser, que ela é. Em Glti-
ma instancia, ela invoca o acaso, divindade mais obscura
do que as outras, a qual atribui todos os seus desvarios.
Quem me diz que o angulo sob o qual se apresenta esta
ideia que a afeta, que aquilo que ela ama no olhar desta
mulher ndo é precisamente o que a liga a seu sonho, que a
prende a dados que por sua culpa se perderam? E, se isso
fosse diferente, do que nao seria ela capaz? Eu gostaria de
Lhe dar a chave deste corredor.

3° O espirito do homem que sonha se satisfaz plenamen-



te com o que Lhe acontece. A angustiante questao da pos-
sibilidade ndao mais estd presente. Mata, voa mais de-
pressa, ama tanto quanto quiseres. E, se morres, ndo tens
certeza de despertares entre os mortos? Deixa-te levar,
os acontecimentos ndao permitem que os retardes. Tu nao
tens nome. E inestimavel a facilidade de tudo.

Que razao, eu te pergunto, que razdo tdo maior que a
outra confere ao sonho este aspecto tdo natural que me
faz acolher, sem reserva, uma porgao de episédios cuja
singularidade me desconcertaria no momento em que es-
crevo? E, no entanto, posso crer nos meus olhos, nos meus
ouvidos: o belo dia raiou, aquele animal falou.

Se o despertar do homem é mais duro, se ele quebra o
encanto muito abruptamente, & porque o levaram a ter uma
ideia empobrecida da expiagao.

L4° A partir do momento em que o sonho for submetido
a um exame metddico, quando, por meios ainda a serem
descobertos, for possivel descrever o sonho em sua inte-
gridade (e isto pressupde uma disciplina da meméria que
atinge varias geragdes; mas, mesmo assim, comecemos
a registrar os fatos marcantes), em que sua curva se de-
senvolver com regularidade e amplidao sem iguais, entao
se podera esperar que os mistérios que ndo sdo mistérios
deem lugar ao grande Mistério. Acredito que, no futuro,
sera possivel reduzir estes dois estados tdo contraditérios
na aparéncia, o sonho e a realidade, a uma espécie de re-
alidade absoluta, de surrealidade, se assim se pode dizer.
Parto a sua conquista, certo de ndo consegui-la, mas, ao
mesmo tempo, tao despreocupado com a minha morte que
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nao deixo de calcular um pouco as alegrias de tal posse.

Conta-se que todo dia, antes de dormir, Saint-Pol-Roux
mandava colocar a porta de seu solar em Camaret um car-
taz onde se lia: O POETA ESTA TRABALHANDO. Muito ha-
veria ainda a dizer, mas, de passagem, s6 quis aflorar um
assunto que, por si s6, necessitaria um alongado discurso
e um maior rigor; voltarei a este ponto mais tarde. Por
ora, minha intengdo era dizer a verdade sobre o édio ao
maravilhoso que grassa em certos homens e o ridiculo de
que querem revesti-lo. Dizendo claramente: o maravilho-
so é sempre belo, qualquer maravilhoso é belo, somente o
maravilhoso é belo.

No dominio literario, s6 o maravilhoso é capaz de fe-
cundar obras pertencentes a um género inferior, como o
romance e, de modo geral, tudo o que participa do géne-
ro narrativo. Uma prova admiravel & O monge, de Lewis. O
sopro do maravilhoso o anima por inteiro. Bem antes de o
autor Libertar seus principais personagens de qualquer co-
ergdo temporal, ja se percebe que estdo prontos para agir
com altivez sem precedentes. Essa paixao da eternidade,
que os exalta sem cessar, confere inesqueciveis acentos
a seu tormento e ao meu. Entendo que este livro s6 exalta,
do comego ao fim, e da forma mais pura do mundo, aqui-
Lo que do espirito aspira a deixar o chdo, e que, despojado
de uma parte insignificante do enredo romanesco, a moda
do seu tempo, se constituira num modelo de exatidao,
de inocente grandiosidade.® Parece-me que nunca se fez

5. 0 que ha de admiravel no fantastico é que ja ndo existe fantastico:
s6 existe o real.



nada melhor e que a personagem Matilde, em particular,
€ a criagdo mais comovente que se possa creditar a esse
tipo figurativo de literatura. E menos uma personagem que
uma continua tentagdo. E, se uma personagem ndo é uma
tentagdo, o que é? Tentagdo extrema é o que ela é. O dito
“Nada é impossivel a quem sabe ousar” da, em O monge,
toda a sua convincente medida. As aparigdes tém ali um
papel légico, visto que o espirito critico ndo se apodera
delas para contesta-las. Também o castigo de Ambrésio é
tratado como algo legitimo, pois é finalmente aceito pelo
espirito critico como desfecho natural.

Pode parecer arbitrario que eu proponha este modelo,
ao tratar do maravilhoso, do qual as literaturas nérdicas
e as literaturas orientais tiraram subsidios e mais subsi-
dios, sem falar da literatura religiosa de todos os lugares.
E que a maior parte dos exemplos que estas Literaturas po-
deriam me fornecer estao eivadas de puerilidade, pela boa
razdo de serem dirigidas as criangas. Cedo elas sdo afasta-
das do maravilhoso e, mais tarde, nao guardam suficiente
virgindade de espirito para sentirem extremo prazer com
Pele de Asno. Por mais encantadores que sejam, o adulto
julgaria rebaixar-se ao se nutrir de contos de fadas, e con-
cordo que nem todos sdo adequados a sua idade. A teia de
adoraveis inverossimilhangas tem de ser cada vez mais
refinada, 8 medida que envelhecemos, e até hoje estamos
a espera de aranhas capazes de tecé-la... Mas as faculdades
ndo mudam radicalmente. O medo, a atragdo do insélito, o
acaso, o gosto pelo luxo sao mecanismos para os quais nao
se apelara em vao. Ha contos a serem escritos para os adul-
tos, contos ainda quase fabulosos.
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O maravilhoso ndo é o mesmo em todas as épocas da
histéria; ele participa, obscuramente, de uma espécie de
revelagao geral, de que s6 chegam até nés os detalhes: sdo
as ruinas romanticas, o manequim moderno ou qualquer
outro simbolo capaz de comover a sensibilidade humana
por algum tempo. Nesses quadros que nos fazem sorrir, no
entanto, pinta-se sempre a inquietagdo humana, e é por
isso que os levo a sério, que os julgo inseparaveis de
certas produgdes geniais que, mais do que outras, estao
dolorosamente impregnadas dessa inquietagdo. Sao as
forcas de Villon, as gregas de Racine, os divas de Bau-
delaire. Todos coincidem com um eclipse do bom gosto
que sou feito para suportar, eu, para quem o bom gos-
to € uma grande mancha. No mau gosto da minha época,
esforgo-me para ir mais longe do que os outros. Se eu ti-
vesse vivido em 1820, “a freira sangrenta” seria algo meu,
seria meu o uso exagerado daquele “dissimulemos” sonso
e banal de que fala o parédico Cuisin, seria meu, meu, o
percorrer em metaforas, como ele diz, todas as fases do
“disco prateado”. Por hoje, penso num castelo cuja metade
ndo esta necessariamente em ruinas; este castelo me per-
tence, eu o visualizo num lugar agreste, ndao muito longe de
Paris. Suas dependéncias sdo incontaveis e, quanto ao in-
terior, ele foi terrivelmente restaurado, de modo que nada
ficasse a desejar em matéria de conforto. Ha automéveis
estacionados junto a porta, encoberta pela sombra das ar-
vores. Alguns amigos meus estdo hospedados aqui de
modo permanente: ali esta o Louis Aragon saindo - ele mal
tem tempo para nos cumprimentar; Philippe Soupault se



levanta com as estrelas e Paul Eluard, nosso grande Eluard,
ainda ndo voltou. L& estdo Robert Desnos e Roger Vitrac,
tentando decifrar no parque um velho édito sobre os due-
los; Georges Auric, Jean Paulhan; Max Morise, que rema tao
bem; Benjamin Péret, ocupado com suas equagdes de pas-
saros; e Joseph Delteil; e Jean Carrive; e Georges Limbour
e Georges Limbour (ha uma fileira de Georges Limbours); e
Marcel Noll; L& esta T. Fraenkel, que nos acena de seu baldo
cativo, e estdo Georges Malkine, Antonin Artaud, Francis
Gerard, Pierre Naville, J. A. Boiffard, depois Jacques Baron e
seu irmao, belos e cordiais, e mais tantos outros, além de
mulheres deslumbrantes, devo dizer. Estes jovens nao se
negam nada; seus desejos, no que respeita a riqueza, sdo
ordens. Francis Picabia vem sempre nos visitar e, na se-
mana passada, na galeria dos espelhos, recebemos um tal
de Marcel Duchamp, que ainda ndo conheciamos. Picasso
caga aqui perto. O espirito de desmoralizagdo fixou resi-
déncia no castelo, e € com ele que tratamos sempre que
ha problema de relagdo com nossos semelhantes, mas as
portas estao sempre abertas e, como todos sabem, nao
se comega “agradecendo” aos outros. De resto, a soliddo é
vasta, nao nos encontramos o tempo todo. No fim das con-
tas, o essencial ndo & sermos senhores de nés mesmos, das
mulheres e do amor também?

VVdo me condenar por mentira poética: dirdo todos que
moro na Rua Fontaine e que desta agua ndo beberdo. Pois
é! Mas, quanto ao castelo cujas honras lhes fago, terdo
certeza de que ndo passa de uma imagem? E se, afinal, o
palacio realmente existisse? Meus héspedes estdo La para
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provar; seus caprichos sdo a estrada luminosa que leva até
ele. Vivemos realmente ao sabor da nossa fantasia quando
estamos 4. E como é que o que um faz poderia incomodar
o outro, L&, ao abrigo das persegui¢gdes sentimentais e no
ponto de encontro das oportunidades?

O homem pde e dispde. Cabe inteiramente a ele o per-
tencer a si préprio, isto & manter em estado anarquico
o bando cada vez mais temivel de seus desejos. A poesia
ensina-lhe isso. Ela traz em si a perfeita compensagao das
misérias que sofremos. Ela pode ser também uma organi-
zadora, bastando que, ao golpe de uma decepgao menos in-
tima, lembrem-se de leva-la a sério. Chegara o dia em que
ela decretera o fim do dinheiro e partird, sozinha, o pdo do
céu na terra! Havera ainda assembleias nas pragas publicas
e movimentos nos quais nao esperastes participar. Adeus
as escolhas absurdas, aos sonhos do abismo, as rivalidades,
as longas paciéncias, a fuga das estagdes, a ordem artificial
das ideias, a rampa do perigo, tempo para tudo! Basta que
alguém se dé ao trabalho de praticar a poesia. Ndo cabe a
nds, que ja vivemos dela, o esforgo de fazer prevalecer o que
temos para nossa mais ampla informagao?

Ndo importa se ha desproporgdo entre esta defesa e a
ilustragdo que a seguira. Tratava-se de voltar as fontes
da imaginagdo poética e, mais ainda, ali ficar. Nao que
eu afirme ter feito isso. E preciso muito dominio sobre si
para querer se estabelecer nessas regides distantes, onde
tudo parece andar tao mal, e ainda mais quando se quer
levar mais alguém consigo. Ainda assim, nunca se pode ter
a certeza de realmente estar La. J4 que ndo se pode evitar



o aborrecimento, sempre se pode deter em outro lugar. A
verdade & que, hoje em dia, uma seta indica a diregdo des-
ses lugares e, para alcangar a meta verdadeira da jornada,
basta a resisténcia do viajante.

Conhece-se, mais ou menos, o caminho percorrido. Tive
o cuidado de contar, em um estudo sobre o caso de Robert
Desnos, intitulado ENTRADA DOS MEDIUNS,® que eu havia
sido levado a “prestar atencdo as frases mais ou menos
fragmentarias que, quando estamos estamos totalmen-
te sozinhos e quase pegando no sono, tornam-se percep-
tiveis para a mente, sem ser possivel descobrir o que as
provocou”. Eu mal acabara de tentar uma aventura poética
com o minimo de riscos, isto € minhas aspiragdes eram as
mesmas de hoje, mas eu confiava na lentidao de elaboragao
para fugir a contatos inGteis, contatos que eu reprovava
inteiramente. Tratava-se de uma espécie de pudor do pen-
samento, do qual ainda conservo alguma coisa. No fim da
minha vida, provavelmente chegarei a falar, com esforgo,
como os outros falam, a desculpar-me por minha voz e os
poucos gestos que me restarem. A virtude da palavra (so-
bretudo da palavra escrita) me parecia ligada a faculdade
de abreviar de modo surpreendente a narragao (ja que havia
uma narragao) de alguns poucos fatos, poéticos ou de outro
tipo, de cuja substancia eu fazia a minha. Eu havia chegado
a conclusdo que Rimbaud agia da mesma forma. Na épo-
ca, eu estava compondo, com um empenho por variedade
que merecia melhor uso, os Ultimos poemas de Montepio,

6. “Entrée des Médiums". Ver Les Pas Perdus, N.R.F, ed.
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isto &, eu conseguia tirar das linhas em branco desse livro
um partido incrivel. Essas linhas eram o olho fechado a al-
gumas operagdes do pensamento que, julgava eu, deviam
ser ocultadas do leitor. Ndo era trapaga minha, mas, sim,
vontade de chocar. Eu tinha a ilusdo de uma cumplicidade
possivel, da qual eu dependia cada vez mais. Eu passei a
mimar as palavras imoderadamente pelo espago que elas
admitiam em torno delas, por seus pontos de contato com
outras inumeraveis palavras ndo pronunciadas por mim. O
poema FLORESTA NEGRA deriva exatamente deste estado
de espirito. Passei seis meses a escrevé-lo e, podem acre-
ditar, ndo descansei um s6 dia. Mas aquilo vinha do valor
que eu entdo atribuia a mim mesmo; ndo me julguem. Eu
gosto dessas confissdes idiotas. Naquela época, a pseudo-
poesia cubista estava tentando se estabelecer, mas sai-
ra desarmada do cérebro de Picasso, e eu, quanto a mim,
era tido como tdo enfadonho quanto dia de chuva (ainda
sou). Além disso, eu comegava a desconfiar que, do ponto
de vista poético, eu estava no caminho errado, mas eu me
esquivava como podia, desafiando o lirismo, por meio de
definigdes e de receitas (os fenémenos do dadaismo nao
tardariam a se manifestar) e fingindo encontrar uma apli-
cagdo para a poesia na publicidade (eu dizia que o mundo
acabaria nao com um belo Livro, mas com uma bela propa-
ganda do inferno ou do céu).

Nessa mesma época, um homem, tdo ou mais enfadonho
que eu, Pierre Reverdy, escrevia:



A imagem é uma criagdo pura do espirito.
Ela ndo pode nascer da comparagdo, mas da aproxima-
¢do de duas realidades mais ou menos afastadas.

Quanto mais as relagbes das duas realidades apro-
ximadas forem longinquas, tanto mais a imagem sera
forte - mais poder emotivo e realidade poética ela
possuira... etc’

Estas palavras, embora sibilinas para os profanos, eram
muito reveladoras, e sobre elas meditei longamente. Mas
a imagem me fugia. A estética de Reverdy, uma estética
toda a posteriori, levava-me a tomar os efeitos pelas cau-
sas. Nesta altura dos acontecimentos, resolvi renunciar
definitivamente ao meu ponto de vista.

Certa noite, portanto, antes de dormir, ouvi tdao nitida-
mente articulada que era impossivel mudar-lhe uma s6
palavra, mas bem separada do ruido de qualquer voz, uma
frase bastante estranha que até mim chegava sem trazer
indicios dos acontecimentos em que, segundo me confes-
sava a consciéncia, eu estava envolvido naquele momento,
frase que me pareceu insistente, frase que, se posso ousar
dizer, batia na vidraga. Rapidamente registrei o fato e ja
me dispunha a passar adiante quando seu carater organico
me deteve. Na verdade, aquela frase me espantava; infe-
lizmente ndo a guardei na memoéria, era algo como: “Ha
um homem cortado ao meio pela janela”, mas ndo poderia

7. Nord-Sud, margo de 1918.

37



38

haver dividas, acompanhada como estava de uma débil re-
presentagdo visual® de um homem andando e cortado ao
meio por uma janela perpendicular ao eixo de seu corpo.
Tratava-se, sem a menor ddvida, simplesmente da proje-
¢do no espago de um homem debrugado a janela. Mas, como
a janela havia seguido o deslocamento do homem, reparei
que se tratava de uma imagem de tipo bastante raro, e logo
pensei em incorpora-la ao meu material de construgao
poética. Assim que Lhe concedi esse crédito, ela deu lugar
a uma sucessao quase ininterrupta de frases que nao me
surpreenderam menos € me deixaram com a impressao de
uma tal gratuidade que me pareceu ilusério o dominio que
até entdo eu mantinha sobre mim mesmo, e s6 pensei
em liquidar a interminavel disputa travada em mim.®

8. Se eu fosse pintor, esta representagao visual teria tido, para mim,
mais importéncia do que a outra. Foram evidentemente as minhas
disposigdes inatas que determinaram as coisas. A partir daquele dia,
aconteceu-me concentrar voluntariamente a atengdo em semelhan-
tes aparicgdes, e sei que, em matéria de nitidez, elas ndo ficam atras
dos fendbmenos auditivos. Munido de um lapis e de uma folha em
branco, seria facil seguir-lhes os contornos. E que nisto nio se tra-
ta ainda de desenhar, trata-se apenas de decalcar. Assim, eu conse-
guiria representar uma arvore, uma onda, um instrumento musical,
coisas de que sou incapaz de dar neste momento um resumo mais
sistematico. Haveria de me embrenhar, com a certeza de me reen-
contrar, num dédalo de linhas que ndo pareceriam conduzir a nada.
E haveria de sentir, ao abrir os olhos, uma fortissima impressdo de
“algo nunca visto”. A prova do que afirmo foi fornecida muitas vezes
por Robert Desnos: para nos convencermos, basta folhear o n.° 36 das
Feuilles Libres, que contém diversos desenhos (“Romeu e Julieta”,
“Morreu um homem esta manha”, etc.) que a revista tomou por dese-
nhos de loucos e que inocentemente publicou como tais.



Téo ocupado estava eu com Freud nessa época, e fami-
liarizado com seus métodos de exame, que tivera oportu-
nidade de empregar em doentes durante a guerra, que de-
cidi obter de mim o que se procura obter deles, a saber, um
monélogo de fluéncia tdo rapida quanto possivel, sobre o
qual o espirito critico do sujeito ndo emita nenhum julga-
mento, que nao seja, portanto, embaragado com quaisquer
reticéncias, e que seja tdo exatamente quanto possivel o
pensamento falado. Parecia-me, e ainda me parece - a
maneira como me chegara a frase do homem cortado o

9. Kknut Hamsun atribui a fome este tipo de revelagdo que me assal-
tou, e talvez ele tenha razdo (o fato é que nessa época eu ndo comia
todos os dias). Com toda certeza sdo de fato as mesmas manifesta-
¢Oes que ele relata nestes termos:

“No dia seguinte acordei cedo. Ainda era noite. Meus olhos estavam
abertos fazia tempo, quando ouvi o relégio do apartamento de baixo
dar as cinco horas. Quis dormir novamente, mas nao consegui, eu es-
tava completamente desperto e mil coisas se agitavam na minha ca-
bega. De repente, ocorreram-me uns bons trechos de prosa, préprios
para serem utilizados num esbogo de algo ou num folhetim; subita-
mente, por acaso, achei frases muito bonitas, frases como jamais es-
creverei.Euasrepetialentamente, palavrapor palavra, e eramexcelen-
tes. E vinham mais outras. Levantei-me, peguei Llapis e papel na mesa
atras da minha cama. Era como se uma veia minha tivesse se rompido,
as palavras seguiam-se umas as outras, colocavam-se em seu lugar,
adaptavam-se a situagdo, as cenas acumulavam-se, a agao desen-
volvia-se, as réplicas surgiam no meu cérebro, eu sentia um profun-
do prazer. Os pensamentos me vinham tdo rapidamente e fluiam tdo
abundantemente que eu perdia uma porgao de detalhes delicados,
porgque meu Lapis ndo podia andar tdo depressa, mas eu me apressa-
va, a mao sempre em movimento, eu nao perdia um minuto. As frases
continuavam a brotar em mim, eu estava prenhe do meu assunto.”

Apollinaire afirmava que os primeiros quadros de Giorgio de Chirico
haviam sido pintados sob a influéncia de dist(rbios cenestésicos
(enxaquecas, célicas).
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comprovava -, que a velocidade do pensamento ndo é su-
perior a da palavra e que ela ndo desafia forcadamen-
te a lingua, nem mesmo a caneta que corre. Foi com estas
disposigdes que eu e Philippe Soupault, a quem eu comu-
nicara estas primeiras conclusfes, decidimos comegar a
escrever, pouco nos importando com o que podia sair dali
literariamente. A facilidade de realizagao fez o resto. Ao
fim do primeiro dia, tinhamos umas cinquenta paginas,
obtidas por aquele processo, para nos lermos um ao outro,
comparando os nossos resultados. No conjunto, os de Sou-
pault e os meus revelavam uma notéavel analogia: o mes-
mo vicio de construgao, falhas similares, mas também, de
cada lado, a ilusdo de uma inspiragdo extraordinaria, muita
emogao, uma selegdo consideravel de imagens de uma tal
qualidade que ndo teriamos sido capazes de preparar uma
s6 delas de antemao, mesmo com muito empenho, um gé-
nero de pitoresco muito especial e, ali e acola, uma piada
mordaz. As Unicas diferengas entre nossos dois textos me
pareceram corresponder essencialmente ao temperamen-
to de um e do outro, o de Soupault menos estatico que o
meu, e, se ele me permite esta leve critica, ao fato de ter
ele cometido o erro de distribuir, no topo de algumas pa-
ginas, e sem duvida por espirito de mistificagdo, algumas
palavras a maneira de titulos. Em compensagéo, devo-lhe
a justica de dizer que ele se opds sempre, com todas as
forgas, a qualquer retoque, a minima corregdo em qual-
quer passagem desse género que me parecesse descabida.



Nisto ele estava coberto de razdo.® E, com efeito, muito
dificil apreciar devidamente os diversos elementos ali
presentes, pode-se até dizer que & impossivel aprecia-los
numa primeira leitura. A quem escreve, estes elementos
sdo aparentemente tdo estranhos quanto a qualquer outra
pessoa e naturalmente suscitam desconfianga. Poetica-
mente falando, eles se reconhecem sobretudo por um alto
grau de absurdo imediato, e o que é proprio deste absurdo,
quando o examinamos com mais profundidade, é dar lugar
a tudo o que ha de admissivel, de legitimo, no mundo: a
divulgagdo de certo nimero de propriedades e de fatos, no
fundo, nao menos objetivos que os outros.

Em homenagem a Guillaume Apollinaire, que acabara de
morrer e que, por diversas vezes, nos parecia ter obedecido
a um arrebatamento deste tipo, sem contudo sacrificar-
-Lhe recursos literarios mediocres, Soupault e eu demos o
nome de SURREALISMO ao novo modo de expressao pura
que tinhamos a nossa disposicdo e de que ansiavamos
fazer beneficiar os nossos amigos. Creio que hoje ja ndo
€ mais necessario discutir esta palavra e que a acepgao
em que a tomamos acabou por prevalecer sobre a acepgao
apollinairiana. Ainda com maior razao poderiamos ter-nos
apoderado da palavra SUPERNATURALISMO, empregada

10. Creio cada vez mais na infalibilidade do meu pensamento rela-
tivamente a mim mesmo, e tenho toda a razao. Todavia, nesta escri-
ta do pensamento, em que estamos a mercé da primeira distragdo
exterior, podem aparecer “bolhas”. Seria indesculpavel tentar dissi-
muléa-Llas. Por defini¢do, o pensamento é forte e incapaz de incorrer
em falhas. E as sugestdes que Lhe vém de fora que se devem atribuir
essas evidentes fraquezas.
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por Gérard de Nerval na dedicatéria de As filhas do fogo.**
Com efeito, parece que Nerval possuiu maravilhosamente
o espirito ao qual recorremos, enquanto Apollinaire nao
possuia sendo a letra, ainda imperfeita, do surrealismo,
tendo sido incapaz de lhe tragar um esbogo teérico que
valesse a pena. Eis duas frases de Nerval que me parecem
muito significativas a este respeito:

Vou explicar-lhe, meu caro Dumas, o fenémeno de que
vocé falava ha pouco. Como vocé sabe, hd certos nar-
radores que ndo podem inventar sem se identificarem
com as personagens da sua imaginagdo. \/océ sabe
com que convicgdao nosso velho amigo Nodier conta-
va como ele tivera a desgraga de ser guilhotinado na
época da Revolugdo; ficdvamos de tal modo persuadi-
dos disso que nos perguntiavamos como ele teria con-
seguido recolocar sua cabega no corpo.

.. E ja que vocé teve a imprudéncia de citar um dos
sonetos compostos neste estado de devaneio SU-
PERNATURALISTA, como diriam os alemdes, tem de
ouvi-los todos. Nao sdo nada mais obscuros do que
a metafisica de Hegel ou os MEMORAVEIS de Swe-
denborg, e perderiam algo do seu encanto se fossem
explicados, caso isto fosse possivel; conceda-me ao
menos o mérito da expressao..?

11. E também por Thomas Carlyle em Sartor Resartus (capitulo VIII:
Supernaturalismo natural), 1833-34.

12. Cf. também o IDEORREALISMO de Saint-Pol-Roux.



S6 com muita ma fé poderiam nos contestar o direito de
empregar a palavra SURREALISMO no sentido muito parti-
cular em que a entendemos, pois esta claro que antes de
nés esta palavra ndo obteve éxito. Defino-a, a seguir, de
uma vez por todas:

SURREALISMO, s.m. Automatismo psiquico puro, pelo
qual se propde exprimir, seja verbalmente, seja por escri-
to, seja de qualquer outra maneira, o funcionamento real do
pensamento. Ditado do pensamento, na auséncia de todo
controle exercido pela razao, fora de toda preocupagao es-
tética ou moral.

ENCICL. Filos. O surrealismo repousa sobre a crenga na
realidade superior de certas formas de associagfes até
aqui desprezadas, na onipoténcia do sonho, ho desempe-
nho desinteressado do pensamento. Tende a arruinar de-
finitivamente todos os outros mecanismos psiquicos € a
substituir-se a eles na resolugdo dos principais problemas
da vida. Deram testemunho de SURREALISMIO ABSOLUTO os
senhores Aragon, Baron, BoifTard, Breton, Carrive, Crevel,
Delteil, Desnos, Eluard, Gérard, Limbour, Malkine, Morise,
Naville, Noll, Péret, Picon, Soupault, Vitrac.

Parece-me que sdo, até agora, os Unicos, e ndo ha possi-
bilidade de enganos, a nao ser quanto ao caso apaixonante
de Isidore Ducasse, sobre o qual me faltam dados. E, certa-
mente, considerando apenas superficialmente seus resul-
tados, muitos poetas poderiam passar por surrealistas, a
comegar por Dante e, em seus melhores dias, Shakespeare.
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No decorrer das diferentes tentativas de redugao a que me
dediquei, daquilo que, por abuso de confianga, costuma-se
chamar génio, nada encontrei que, no fim, pudesse ser atri-
buido a outro processo que ndo este.

As NOITES de Young sao surrealistas do comego ao fim;
infelizmente é um padre que fala, um mau padre, sem di-
vida, mas um padre.

Swift é surrealista na maldade.

Sade é surrealista no sadismo.
Chateaubriand é surrealista no exotismo.
Constant é surrealista em politica.

Hugo é surrealista quando ndo é tolo.
Desbordes-Valmore é surrealista no amor.
Bertrand é surrealista no passado.

Rabbe é surrealista na morte.

Poe é surrealista na aventura.

Baudelaire é surrealista na moral.
Rimbaud é surrealista na vida vivida e em outras coisas.
Mallarmé é surrealista na confidéncia.
Jarry é surrealista no absinto.

Nouveau é surrealista no beijo.
Saint-Pol-Roux é surrealista no simbolo.
Fargue é surrealista na atmosfera.

VVaché é surrealista em mim.



Reverdy é surrealista na casa dele.
Saint-John Perse é surrealista a distancia.
Roussel é surrealista na anedota.

Etc.

Insisto, eles nem sempre sao surrealistas, no sentido em
que descubro em cada um deles um certo nimero de ideias
preconcebidas as quais - com muita ingenuidade! - eles
estavam apegados. Estavam apegados a elas porque ainda
nao tinham ouvido a voz surrealista, essa que continua a
pregar nas vésperas da morte e acima das tempestades,
porque nao queriam servir somente para orquestrar a ma-
ravilhosa partitura. Eram instrumentos soberbos demais, e
ei por que nem sempre produziram um som harmonioso.®

N6s, porém, que ndo nos dedicamos a nenhum trabalho
de filtragem, que nas nossas obras fizemos os surdos re-
ceptaculos de tantos ecos, as modestas maquinas regis-
tradoras que nao se hipnotizam com o desenho que tragam,
talvez sirvamos uma causa mais nobre. Por isso, devolve-
mos com probidade o “talento” que nos atribuem. Falem, se
quiserem, do talento deste metro de platina, deste espe-
Lho, desta porta e do céu.

13. 0 mesmo se poderia dizer de alguns filésofos e de alguns pintores,
citando s6 entre estes ultimos Uccello na antiguidade e, nos tem-
pos modernos, Seurat, Gustave Moreau, Matisse (em “A Musica”, por
exemplo), Derain, Picasso (de longe o mais puro), Braque, Duchamp,
Picabia, Chirico (admiravel durante tanto tempo), klee, Man Ray, Max
Ernst e, tdo perto de nés, André Masson.
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N6s ndo temos talento, perguntem a Philippe Soupault:

"As manufaturas anatémicas e as habitagbes baratas
destruindo as mais altas cidades.”

A Roger Vitrac:

“Mal havia invocado o marmore-almirante quando este
virou-se sobre os calcanhares como um cavalo que se em-
pina diante da estrela polar e me indicou no plano de seu
bicorne uma regido onde eu devia passar a minha vida."

A Paul Eluard:

“Conto uma histéria bem conhecida, releio um poema
célebre: estou encostado a uma parede, com orelhas ver-
dejantes e labios calcinados.”

A Max Morise:

"O urso das cavernas e sua companhia que mia, o volante
e seu valete no vento, o grdo- chanceler com sua mulher, o
espantalho e seu amigo alho, a fagulha com agulha, o carni-
ceiro e seu irmdao carnaval, o varredor com o seu tapa-olho,
o Mississipi e seu sapo, o coral e o colar, o Milagre e o seu
Deus ndo tém mais que desaparecer da superficie do mar.

A Joseph Delteil:

"Infelizmente creio na virtude dos passaros. E basta uma
pena para me matar de rirl’



A Louis Aragon:

“Durante uma interrupgdo da partida, enquanto os joga-
dores se reuniam em torno de uma tigela de ponche, per-
guntei a arvore se ela ainda tinha sua fita vermelha.”

E a mim mesmo, que nao pude deixar de escrever as li-
nhas serpentinas, alucinantes, deste prefacio.

Perguntem a Robert Desnos, aquele que, de todos nés,
foi talvez quem mais se aproximou da verdade surrealista,
aquele que, em obras ainda inéditas™ e ao longo de mul-
tiplas experiéncias as quais se prestou, justificou plena-
mente a esperanga que eu depositava no surrealismo e me
incita a esperar ainda muito. Hoje em dia, Desnos fala sur-
realista a vontade. A prodigiosa agilidade de que da pro-
vas ao seguir oralmente o préprio pensamento nos vale de
tanto quanto nos deleita com discursos espléndidos e que
se perdem, porque Desnos tem mais o que fazer do que fi-
xa-los. Ele L& em si como em um livro aberto e nada faz para
agarrar as folhas soltas que voam ao vento da sua vida.

14. Mouvelles Heébrides [Novas Hébridas)], Désordre formel [Desordem
formall, Deuil pour Deuil [Luto por luto].
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Nesta publicagdo, optamos por usar como base a versao
do Manifesto do Surrealismo que estad hospedada em
dominio pdblico no site gov.br, com tradugdo de auto-
ria desconhecida. No entanto, ao ler o manifesto em seu
idioma original, o francés, notamos que precisariam ser
feitos alguns ajustes. A versao que o leitor tem nas maos
passou por extensa revisdo, em que se comparou a ver-
sdo em dominio publico com duas outras, a do tradutor
brasileiro Sergio Pacha e a do tradutor portugués Pedro
Tamen — ambas indicadas na bibliografia abaixo. Também
consultamos o texto original. Acreditamos, deste modo,
ter chegado a uma versdo significativa, que permitira
que leitores conhegam ou se aprofundem neste impor-
tante material para as artes e o pensamento modernos,
com grandes repercussodes na contemporaneidade. Desta-
camos que o manifesto aqui publicado ficou conhecido
como o primeiro manifesto do Surrealismo, ja que outros
dois textos sob o nome de “Manifesto” foram escritos
posteriormente, também por Breton. Em 1930, foi publi-
cado o segundo manifesto do surrealismo, que apresenta
grandes diferengas com relagdo ao primeiro, especial-
mente por seu carater frontalmente alinhado com o mar-
xismo, com a defesa de engajamento dos participantes na
revolugdo e a tentativa de extirpar diferengas internas,
incluindo a expulsdo de membros da primeira fase. Ja o
texto “Prolegdmenos a um terceiro manifesto do Surrea-
lismo ou ndo”, escrito em 1942, propde uma reflexdo sobre
o movimento em meio a Segunda Guerra Mundial, discor-
rendo sobre reflexos da internacionalizagdo e da diversi-
ficagdo de tendéncias dentro do préprio Surrealismo.
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Longas-metragens

L'INHUMAINE
(1924, Marcel L'Herbier, 135 min., PB) - Livre

Claire Lescot € uma cantora famosa. Todos os homens que-
rem ser amados por ela e, entre eles, esta o jovem cientis-
ta Einar Norsen. Quando ela zomba dele, Norsen deixa sua
casa com a intengdo declarada de se matar.

A IDADE DO OURO

(1930, Luis Buiiuel, 60 min., PB) - 16 anos

Um conto surrealista de um homem e uma mulher apai-
xonados um pelo outro, mas cujas tentativas de consumar
essa paixdo sdo constantemente frustradas pela familia,
pela Igreja e pela sociedade burguesa.

SANGUE DE UM POETA
(1932, Jean Cocteau, 55 min., PB) - Livre

Um artista sem nome é transportado por um espelho para
outra dimensdo, onde ele viaja através de diversos cenarios
bizarros. Histéria contada em quatro episédios.

ALICE NO PAIS DAS MARAVILHAS
(1933, Norman Z. MclLeod, 76 min., PB) - Livre

Na Inglaterra vitoriana, uma menina entediada sonha que
conhece um novo mundo de fantasia chamado Pais das
Maravilhas. La, ela encontrara diferentes criaturas, fara no-
vos amigos e embarcara em uma aventura para conseguir
achar o caminho de volta para casa.



FANTASIA

(1940, Samuel Armstrong, James Algar, Bill Roberts, Paul Satter-
field, Hamilton Luske, Jim Handley, Ford Beebe, T. Hee, Norm Fergu-
son, Wilfred Jackson, 124 min., Cor) - Livre

Fantasia € um inovador filme de animag&o da Disney, lan-
gado em 1940, que combina muisica classica com animagao
artistica. O filme é estruturado em oito segmentos dife-
rentes, cada um inspirado em uma composigdo classica,
conduzida por uma orquestra.

SONHOS QUE O DINHEIRO PODE COMPRAR
(1947, Hans Richter, 79 min., Cor) - Livre

Joe, um homem comum, descobre que possui a habilidade
de criar sonhos personalizados para as pessoas. Ele decide
abrir uma Loja, onde passa a vender esses sonhos a clientes
excéntricos, com necessidades e desejos Unicos. O filme
é estruturado em sete partes - sendo cada uma a repre-
sentagdo de um sonho diferente -, criadas em colaboragao
com artistas como Man Ray, Marcel Duchamp, Max Ernst,
Alexander Calder e Fernand Léger.

ORFEU

(1950, Jean Cocteau, 95 min., PB) - Livre

Orfeu, um poeta famoso e entediado, apaixona-se obses-
sivamente por uma princesa, a Morte. Euridice, sua esposa,
morre apés uma armacgado da princesa e Orfeu vai ao mundo
inferior para tentar resgata-la.
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O ANJO EXTERMINADOR

(1962, Luis Buiiuel, 95 min., PB) - 14 anos

Apbs uma extravagante e farta refeicdo, os convidados de
um jantar se sentem estranhamente incapazes de deixar a
sala. Nos dias que se seguem, pouco a pouco, caem as mas-
caras de civilizagdo e virtude e as pessoas do grupo pas-
sam a viver como animais.

OITO E MIEIO
(1963, Federico Fellini, 138 min., PB) - 14 anos

Prestes a rodar sua préxima obra, o cineasta Guido Ansel-
mi ainda ndo tem ideia de como sera o filme. Mergulhado
em uma crise existencial e pressionado pelo produtor, pela
mulher, pela amante e pelos amigos, ele se interna em uma
estagdo de aguas e passa a misturar passado com presen-
te, ficgao com realidade.

VIAGEM AO FINM DO MUNDO

(1968, Fernando Coni Campos, 90 min., PB) - 16 anos

Os personagens sdo apresentados enquanto aguardam a
chamada para o embarque: uma modelo de publicidade,
um time de futebol com seus jogadores e dirigentes, um
homem de meia-idade visivelmente nervoso com os pos-
siveis perigos da viagem, duas freiras e um rapaz que, na
banca de jornal, procura algo para ler durante o voo. Este
jovem encontra, entre romances de aventura e policiais,
uma edigdo de bolso de Memodrias postumas de Bras Cubas,



de Machado de Assis. Ao longo do trajeto, surgem diversos
conflitos individuais dos passageiros do aviao. Entre eles,
ganha importancia o de uma das freiras, no qual o indivi-
dual e o coletivo se chocam.

AS PEQUENAS MARGARIDAS
(1966, Vera Chytilova, 74 min., Cor) — 16 anos

Como o mundo esta corrompido, duas adolescentes, am-
bas chamadas Marie, decidem embarcar em uma série de
brincadeiras destrutivas, que consistem em consumir e
destruir o que esta ao redor. Um classico vibrante e atem-
poral, que continua inspirando novas geragdes de cinéfi-
los, As pequenas margaridas € uma maravilhosa obra-pri-
ma feminista realizada por Vera Chytilova.

A MIONTANHA SAGRADA
(1973, Alejandro Jodorowsky, 113 min., Cor) — 18 anos

Um alquimista reline um grupo de pessoas para representar
os planetas do sistema solar. Sua intengao é submeté-los
a estranhos rituais misticos antes de envia-los para a Ilha
de Létus, onde escalardo a Montanha Sagrada para substi-
tuir os deuses que secretamente governam o universo.

O FANTASMA DA LIBERDADE
(1974, Luis Buiiuel, 104 min., Cor) — 16 anos

Filme episédico em que uma série de situagdes surreais
se desenrolam, sendo ligadas cada hora por um persona-
gem. Mais uma parceria de Luis Bufiuel com o roteirista
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Jean-Claude Carriére, na qual as tramas satiricas e oniri-
cas beiram o nonsense, provocando valores tradicionais da
sociedade burguesa, como religido, patria e familia.

O MENINO E O MIUNDO
(2013, ALé Abreu, 80 min., animagdo) — Livre

Sofrendo com a falta do pai, um menino deixa sua aldeia e
descobre um mundo fantastico dominado por maquinas-
-bichos e estranhos seres. Uma inusitada animagao que
reline diversas técnicas artisticas e retrata as questdes do
mundo moderno através do olhar de uma crianga.

A ESTRADA PERDIDA
(1997, David Lynch, 135 min., cor) — 18 anos

O saxofonista Fred Madison comecga a receber misteriosas
fitas VVHS dele e da esposa em casa e passa a ser torturado
pela ideia de que ela esta tendo um caso. Depois de ser
subitamente condenado pelo assassinato da mulher, Ma-
dison desaparece inexplicavelmente e é substituido por
um jovem mecanico com uma vida diferente.

HOLY MIOTORS
(2012, Leos Carax, 115 min., cor) — 14 anos

Oscar transita solitariamente por vidas paralelas, atuando
como chefe, assassino, mendigo, monstro, pai... Ele mergu-
Lha profundamente em cada um dos papéis e anda por Paris
e arredores em uma luxuosa limusine, comandada pela loira
Céline. Ele € um homem em busca da beleza do movimento,
da forga motriz, das mulheres e dos fantasmas de sua vida.



CAIXA PRETA

(2022, Saskia e Bernardo Oliveira, 51 min., cor) - Livre

A Terra é apenas um lugar. No entanto, ndo chega a ser um lu-
gar normal, pois a maior parte do cosmos esta vazia. O nor-
mal é o vasto e imenso vazio, frio e universal, a noite eterna
do espago. As estrelas e os planetas, em comparagao, apa-
recem como algo dolorosamente raro e precioso. Se nos sol-
tassem ao acaso nho cosmos, a probabilidade de chegar ao
planeta, ou mesmo em sua vizinhanga, seria inferior a uma
parte em mil milhdes, mil milhdes, mil milhges...

Curtas e
meédias-metragens

O RETORNO A RAZAO
(1923, Man Ray, 3 min., PB) - 12 anos

Experimentos visuais em sequéncia, como texturas ani-
madas, raiogramas e jogos de luz e sombra sobre o torso
de Kiki de Montparnasse. O filme é considerado por muitos
o primeiro experimento surrealista no cinema, tendo sido
realizado antes mesmo do manifesto de Breton.

ENTR'ACTE
(1924, René Clair, 22 min., PB) - Livre

Obra-prima do cinema de vanguarda, concebida para ser exi-
bida no intervalo do balé dadaista Reldche. Apresentando os
protagonistas da cena artistica parisiense, o filme consiste
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em sobreposi¢des de imagens: alguém é morto, o caixdo sai
do controle e, depois de uma perseguicao, ele para. Uma pes-
soa sai do caixao e todos que o seguiam desaparecem.

ANEMIC CINEMA

(1925, Marcel Duchamp, 7 min., PB) - Livre

Um desenho em espiral roda vertiginosamente. Ele é subs-
tituido por um disco giratério. Os dois continuam em per-
feita alternéncia até ao fim: um desenho em espiral, um
disco. Cada disco é rotulado €, a medida que roda, pode ser
lido. Os escritos, em francés, apresentam trocadilhos, ri-
mas excéntricas e aliteragdes. A mensagem final fala sobre
o préprio motivo espiral.

EMAK BAKIA
(1926, Man Ray, 18 min., PB) - Livre

Um variado, mas euritmico, carrossel de formas geométri-
cas: rostos, imagens labirinticas e perspectivas insélitas,
em que até mesmo o colarinho de uma camisa pode se tor-
nar o motor para a construgao de sequéncias cinematogra-
ficas inteiras.

GHOSTS BEFORE BREAKFAST
(1928, Hans Richter, 6 min., PB) - Livre

Curta-metragem experimental e surrealista que retrata ob-
jetos do cotidiano ganhando vida e se comportando de ma-
neira absurda. Gravatas, chapéus e xicaras se rebelam contra
os donos, criando uma atmosfera lidica e cadtica que desa-
fia a l6égica e celebra a imprevisibilidade dos sonhos.



A ESTRELA DO MAAR
(1928, Man Ray, 17 min., PB) - Livre

Uma jornada poética e surrealista explora o desejo e a me-
méria por meio de imagens distorcidas e oniricas, com
uma mulher misteriosa e uma estrela do mar como sim-
bolos centrais.

A CONCHA E O CLERIGO
(1928, Germaine Dulac, 40 min., PB) — 14 anos

Baseado num roteiro de Antonin Artaud. Obcecado pela
mulher de um general, um clérigo tem visdes estranhas
marcadas pela morte e pela luxdria.

un CAO ANDALUZ

(1929, Luis Buiiuel, 16 min., PB) — 16 anos

Uma navalha é afiada, as nuvens passam na frente da lua e
a lamina corta o olho. Oito anos depois, um homem observa
formigas saindo de um buraco em suas maos. O homem sente
desejo e arrasta padres e pianos amarrados em suas costas.
O filme, uma colaboragdo entre Luis Bufiuel e Salvador Dali,
& possivelmente o grande icone do surrealismo no cinema.

SYNCHROMY No. 2
(1935, Mary Ellen Bute, 5 min,, Cor) - Livre

Animagdo experimental que combina imagens abstratas
com musica, Synchromy No. 2 utiliza formas geométricas e
padrdes visuais, que se movem em sincronia com a musica
de John Becker, criando uma experiéncia sensorial Unica.
O filme explora a relagao entre som e imagem, oferecendo
uma representagao visual da harmonia musical.
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ROSE HOBART

(1936, Joseph Cornell, 19 min., PB) - Livre

Obra experimental que mistura imagens de filmes antigos
com uma narragao surreal e poética. O filme & uma monta-
gem de cenas do filme mudo East of Borneo (1931), estrelado
pela atriz Rose Hobart, que Cornell edita para criar uma nova
narrativa, centrada na personagem feminina e nos concei-
tos de desejo e nostalgia. Trata-se de uma exploragao da
montagem, do ritmo e da reinterpretagao de imagens.

JACK’'S DREAM

(1938, Joseph Cornell, 4 min., PB) - Livre

Montagem de imagens evocativas e simbélicas que explo-
ram o sonho e a meméria.

The Midnight Party

(1938, Joseph Cornell, 4 min., PB) - Livre

Curta-metragem experimental que mistura imagens de fil-
mes antigos e objetos diversos, criando uma atmosfera sur-
real e onirica. O filme apresenta cenas de uma festa a meia-
-noite, com personagens e objetos inanimados que ganham
vida por meio da montagem de Cornell, evocando um mundo
de fantasia e mistério. Com seu estilo Gnico de montagem
e uso de imagens poéticas, o diretor transforma a narrativa
em uma investigagdo visual do tempo e do imaginario.



SYNCHROMY No. 4: ESCAPE
(1938, Mary Ellen Bute, 4 min., PB) - Livre

Uma animacgao experimental que sincroniza formas geo-
métricas em movimento com musica, criando uma expe-
riéncia visual abstrata que evoca tensao e libertagao.

TRAMAS DO ENTARDECER
(1943, Maya Deren, 14 min., PB) - 12 anos

Uma mulher, no caminho de volta para casa, adormece e
tem sonhos vividos, que podem ou ndo estar acontecendo
narealidade. Por meio de imagens repetitivas e total desa-
juste da visao objetiva do tempo e do espacgo, seus desejos
internos se desenrolam na tela.

AT LAND
(19L4, Maya Deren, 15 min., PB) - 12 anos

Filme experimental de Maya Deren que acompanha uma
mulher em uma jornada surreal, com foco no tema da iden-
tidade e do tempo. A protagonista transita por diferentes
paisagens, em que o espago e o tempo se tornam malea-
veis e a linha entre sonho e realidade se desfaz. O filme
é caracterizado pela narrativa ndo linear e pela atmosfera
onirica, tipica das obras de Deren.
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RITUAL IN TRANSFIGURED TIME

(1945, Maya Deren, 14 min., PB) — 12 anos

Curta-metragem experimental que explora o conceito de
transformacgao e a conexao entre o corpo e o tempo. A obra
utiliza danga e movimento para ilustrar rituais simbélicos
e cria uma atmosfera onirica.

FIREWORKS
(1947, Kenneth Anger, 20 min., PB) - 16 anos

Filme autobiografico sobre o despertar do desejo.

DIMENSIONS OF DIALOGUE

(1983, Jan Svankmajer, 10 min., Cor) - 12 anos

Uma representagdo em trés partes de varias formas de co-
municagao.

DARKNESS, LIGHT, DARKNESS
(1989, Jan Svankmajer, 7 min., Cor) - 12 anos

Filme experimental que explora a interagdo entre luz e
sombra, com forte énfase na transformagao dos objetos e
na manipulagdao de sombras como uma forma de expressao.
O filme é uma meditagdo visual que usa animagao de ob-
jetos e técnicas de stop motion para criar uma experiéncia
sensorial e filosé6fica sobre a percepgdo e a dualidade do
mundo fisico.



DESTINO
(2003, Dominique Monfery, 7 min., Cor) - Livre

Sinopse: Colaboragdo entre Salvador Dali e Walt Disney,
finalizada em 2003. O filme apresenta a tragica histéria
de amor de Chronos, a personificagao do tempo, com uma
mulher mortal, em paisagens surreais.

Atividades
Paralelas

TERCA-FEIRA, 10 DE DEZEMBRO
19h - COQUETEL DO COCTEAU

Coquetel de abertura da mostra

SEXTA-FEIRA, 13 DE DEZEMBRO

18h30 - SESSAO MUSICAL 1: Anémic Cinéma (1925, Mar-
cel Duchamp) + Synchromy No. 2 (1935, Mary Ellen Bute) +
Synchromy No. L4: Escape (1938, Mary Ellen Bute) + At Land
(1944, Maya Deren) + Tramas do Entardecer (1943, Maya De-
ren) + Ghosts Before Breakfast (1928, Hans Richter) + Um
C&o Andaluz (1929, Luis Bufiuel), com a apresentacdo de
Mbé e Lcuas Pires
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SABADO, 1 DE DEZENMBRO

15h15 - DEBATE 1: “Indicios do sonho: surrealismo, psica-
nalise e negritude”,

com a psicanalista Heidi Coelho e Nathalia Grilo,
pesquisadora e curadora de arte

DOMINGO, 15 DE DEZEMBRO

16hu5 - SESSAO MUSICAL 2: Tramas do Entardecer (1943,
Maya Deren) + A Concha e o Clérigo (1928, Germaine Du-
lac), com o trio Taivo Omura, Marcelo Conti e Erica Live
(apresentando Cine Orquestra Soundpainting Rio, em
versao de bolso)

TERCA-FEIRA, 17 DE DEZEMBRO

1th - SESSAO ACESSIBILIDADE, com legendagem descri-
tiva: O Anjo Exterminador (1962, Luis Bufuel, 14 anos) [95
minutos]

QUINTA-FEIRA, 19 DE DEZEMBRO

18h - MASTERCLASS: “As exposicdes surrealistas e o
desafio de (n3o) legitimar o estranhamento”, com Luiz
Camillo Osorio, professor da PUC-Rio, pesquisador do
CNPq e curador do Instituto PIPA

SABADO, 21 DE DEZEMBRO

18h - DEBATE 2: “Fica a loucura: poéticas surrealistas em Mava
Deren e Joseph Cornell”, com a cineasta Ana Costa Ribeiro e
o gerente da cinemateca do MANM Rio Hernani Heffner



SABADO, 21 DE DEZEMBRO

14h30 - SESSAO FERIAS 1: O Menino e o Mundo (2013, Alé
Abreu, Livre) [80 minutos]

DOMINGO, 22 DE DEZEMBRO

1u4h - SESSAO FERIAS 2: Fantasia (1940, Samuel Armstrong,
James Algar, Bill Roberts, Paul Satterfield, Hamilton Luske,
Jim Handley, Ford Beebe, T. Hee, Norm Ferguson, Wilfred
Jackson, Livre) [124 minutos]

Minibios

CURADORIA
AICHA BARAT

E doutora em Literatura, Cultura e Contemporaneidade pela
PUC-Rio e possui mestrado e licenciatura em Histéria da
Arte pela Paris I Panthéon Sorbonne. Foi assistente de di-
regdo e curadoria do Festival Multiplicidade (Oi Futuro,
2018, 2019); assistente de diregdo e curadoria do Festival
Ultrasonidos (Oi Futuro, 2019); curadora da exposigdo Gra-
fica Poética - Luciano Figueiredo e Oscar Ramos (Centro
Cultural Futuros, 2023); curadora da mostra Ecos de 1922:
Modernismo no Cinema Brasileiro (CCBB RJ, SP, DF, 2022);
curadora da mostra Paulo José - Meio Século de Cinema
(Caixa Cultural R3J, 2015). Trabalhou também com pesqui-
sa de conteldo para a exposicgao Leticia Parente (Oi Futuro
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- RJ, 2010); para Aparigao, do poeta \Waly Salomao (Centro
Cultural Waly Salomado e Itad Cultural — SP, 2013); para o Li-
vro Portinari, na colegao do Museu Nacional de Belas Artes
(2014); e para a exposigdo Tropicalia, um Disco em Movi-
mento (CCBB RJ, 2017).

ANA GABRIELA DICKSTEIN

Doutora em Letras pelo Programa de Pds-Graduagdo em
Literatura, Cultura e Contemporaneidade da PUC-Rio, com
estagio de doutorado na Princeton University (bolsa Ca-
pes/Fulbright). Apresentou obras individuais e coletivas
de artes expandidas em espagos como a Cidade das Artes,
a Casa de Cultura Laura Alvim, o Teatro Nelson Rodrigues
e o Parque das Ruinas. Atuou como jornalista e editora na
Folha de S.Paulo, na GloboNews, na Petrobras, no Ministé-
rio da Cultura, entre outros. E autora do livro O Brasil de
Jack Smith: arte queer, tropicalista e underground (EdUerj,
2024). Atualmente, é docente na Escola de Comunicagao da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (ECO/UFRJ).

DIOGO CAVOUR

Curador, produtor, cineasta e pesquisador, € formado em
Cinema e Mestre em Literatura, Cultura e Contemporanei-
dade pela PUC-Rio. Atua no cenario artistico-cultural ca-
rioca desde 2005 e, nestes quase 20 anos, especializou-se
na realizagao de eventos, como mostras de cinema, festi-
vais e exposigdes. Como curador, realizou mostras como
Ecos de 1922: Modernismo no Cinema Brasileiro (CCBB RJ,
SP e DF, 2022); Buster keaton — O Mundo E um Circo (CCBB



RJ, SP e DF, 2018); Paulo José - Meio Século de Cinema
(Caixa Cultural RJ, 2014); e Cinema Romeno Contempora-
neo (Caixa Cultural RJ, 2013). Produziu, ainda, mais de uma
dezena de mostras e festivais de cinema, entre eles: Pe-
ter Bogdanovich - Uma Vida para o Cinema (Caixa Cultural,
2024); O Cinema Argentino Conta Suas Histérias Minimas
(Caixa Cultural, 2019); e as trés edigdes do festival Corpos
da Terra (Caixa Cultural, 2017; FRONT, 2018; e SESC-Rio/Ci-
nemateca do MAAM Rio, 2021).

PRODUGCAO
SOBRE A LUDICA PRODUGGES

Presente no cenéario audiovisual e cultural carioca desde
2009, a Ladica Produgdes se especializou na realizagdo de
eventos culturais como mostras de cinema, festivais e ex-
posigdes. Entre as suas principais produgdes destacam-se
mostras como Ecos de 1922: Modernismo no Cinema Brasi-
leiro (CCBB RJ, SP e DF, 2022); O Cinema Argentino Conta
Suas Histérias Minima (Caixa Cultura, 2019); Buster Keaton
- O Mundo E um Circo (CCBB RJ, SP e DF, 2018); O Samba
Pede Passagem (Caixa Cultural, 2015); Paulo José - Meio
Século de Cinema (Caixa Cultural RJ, 2014); e Cinema Ro-
meno Contemporaneo (Caixa Cultural RJ, 2013), além das
trés edi¢des do festival Corpos da Terra (Caixa Cultural,
2017; FRONT, 2018; e SESC-Rio/Cinemateca do MAM Rio,
2021); do ciclo de palestras Aventuras do Pensamento - 3*
edigdo (Caixa Cultural, 2019); e das exposigdes Niura Bella-
vinha - Em Torno da Luz (Oi Futuro Flamengo, 2014) e Lucia-
no Figueiredo - Grafica Poética (Oi Futuro Flamengo, 2023).
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THIAGO ORTMAN (ALMENDRA PRODUCOES)

Curador e produtor, realizou diversas mostras cinematogra-
ficas em espagos como Caixa e CCBB. E também roteiris-
ta, possui graduagdo em Cinema e &€ mestre em Literatura,
Cultura e Contemporaneidade, pela PUC-Rio. Como curador
realizou O Cinema Argentino Conta Suas Histérias Minimas
(Caixa Cultural, 2018); O Samba Pede Passagem (Caixa Cultu-
ral, 2015); além das trés edigdes do festival Corpos da Terra
(Caixa Cultural, 2017; FRONT, 2018; e SESC-Rio/Cinemateca do
MAM RIO, 2021). Produziu as mostras Fantasmas da Terra: A
Poética de Apichatpong Weerasethakul (Caixa Cultural 2024),
Peter Bogdanovich - Uma Vida para o Cinema (Caixa Cultural,
2024), De Portugal para o Mundo (CCBB, 2021); Buster Keaton
- O Mundo é um Circo (CCBB, 2018); Nouvelle Vague Soviéti-
ca (Caixa Cultural, 2018); As Marionetes do Jiri Trnka (Caixa
Cultural, 2017). Como roteirista, realizou o longa-metragem
Madalena, de 2021 (Festival de Roterda), trabalhou na 4* e 5°
temporadas da série televisiva Impuros(2023 e 202u4), da Dis-
ney+, e na série /lost+found (2022), exibida no Canal Curta!
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Sonho é Subversdo:
100 Anos de Surrealismo no Cinema
de 10 a 22 de dezembro de 2024
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Distribuigdo de senhas 30 minutos antes de cada sessdo
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